laRegione, sabato 21 ottobre 2023

CULTURE E SOCIETA

[ARTE ]

Nomi e cognomi
de ‘La Regionale’

Abdelaziz Zerrou, Andrea Marioni, Annelies
Strba, Asia Capaldi, Camillo Paravicini, Da-
vide Barberi, Eleonora Meier, Enea Toldo,
Francesca Sproccati, Gabriel Stockli, Giovan-
na Belossi, Johanna Kotlaris, Massimiliano
Rossetto, Miki Tallone, Peilian Li, Samuele
Gabai, Sandro Pianetti, Simonetta Martini,
Tristebacio Club, Viola Poli. Sono gli artisti
che parteciperanno dall’8 dicembre al 28
gennaio 2024 alla seconda edizione de La
Regionale, Mostra d’arte della Svizzera ita-
liana, negli spazi di Villa Ciani a Lugano.
La selezione & avvenuta tra le oltre 120 can-
didature ricevute ed e stata condotta - fanno
sapere gli organizzatori - “con l'intento di
restituire un’immagine, quanto piu eteroge-
nea possibile, della scena artistica del Ticino
e del Grigioni italiano”.

La giuria di questa edizione, presieduta dal
direttore del Museo d'arte della Svizzera ita-
liana (Masi) Tobia Bezzola, era composta da:
Rolando Bassetti, Direttore del Centre d'art
contemporain di Yverdon-les-Bains; Barbara
Paltenghi Malacrida, Direttrice del Museo
darte di Mendrisio; Noemi Pfister, Artista e
Fondatrice di Palazzina a Basilea; e Camille
Regli, Co-fondatrice e Curatrice di Krone
Couronne a Bienne.

“La giuria - cosl si chiude la comunicazione
ufficiale relativa ai selezionati - si & for-
temente impegnata a mantenere la trasver-
salita generazionale e I'equilibrio tra i generi,
con lulteriore desiderio di presentare
um'ampia varieta di media artistici”.

[FFouL]

Una vittima e tante verita

In un Cinema LUX molto vicino al tutto
esaurito € iniziata giovedi 19 ottobre la X
edizione del Film Festival dei Diritti Uma-
ni. Abbiamo visto “Victim’, coproduzione
europea affidata al regista/sceneggiatore
slovacco Michal Blasko. Racconta I'odissea
di una madre ucraina costretta a rientrare
d’urgenza nella Repubblica Ceca per assi-
stere il figlio Igor, rimasto vittima di un’ag-
gressione e ricoverato dopo l'asportazione
di un rene. Dalle prime dichiarazioni del
ragazzo emerge che a causargli quel grave
danno siano stati tre Rom. Igor e ancora in
un letto d’ospedale quando la destra neo-
nazista ceca lo rende un idolo, una “vit-
tima” (ecco spiegato il titolo) della violenza
portata dai Rom, e per soprammercato da-
gli stranieri in toto.

Film ben costruito, con un tocco di suspen-
se: inseguita dai mass media, che credono
all’aggressione tzigana, la madre del ra-
gazzo ha forse un’altra verita da sbattere
sul piatto. Film necessario, come si diceva
una volta, per denunciare quegli “al lupo. al
lupo!”. quel subdolo tentativo di cercare
nell’altro (il non patrizio di Corticiasca, per
dire) un capro espiatorio buono per tutte le
occasioni.

La scena finale & un'apoteosi per i neo-
nazisti: al termine di una manifestazione
antistranieri, sul palco il loro leader urla
piu volte: “Vogliamo la nostra citta sicura,
basta con la violenza portata dagli stra-
nieri!”. A questo punto, le nostre orecchie —
ormai corrotte da un disco rotto che ri-
suona ogni domenica da decenni - si sa-
rebbero aspettate I'aggiunta d'un bel “Pri-
ma i nostri!”. La pellicola si chiude con un
finale aperto, per non dire monco. Del re-
sto, i problemi che solleva non sembrano
risolvibili da un giorno all’altro.

“Victim’ sara replicato lunedi 23 al Cinema
Iride (15.45), mentre oggi verranno proiet-
tati in concorso al LUX art house ‘Total
trust’ di Jialing Zhang (alle 18) e ‘Lords of
lockdown’ di Mihir Fadnavis (alle 20,30).

I film in gara domani, sempre in proiezione
al LUX art house: “Tomorrow is a long time”
diJon Zhi Wei (15,30), “Anxious in Beirut’ di
Zakaria Jaber (18) e ‘When the seedlings
grow” di Réger Azad (20,30).

Tutte le info su www.ffdul.ch. MG

L'odissea di una madre

ADAM MACH

Francesco Hoch,
musico speculativo

Un ritratto del compositore
ticinese, i cui ottant’anni
verranno celebrati lunedi
allo Stelio Molo, con

un concerto a lui dedicato
da LuganoMusica, Osi e Rsi

di Carlo Piccardi

[...] si conoscera lo Specolativo esser differente
dal Prattico, che quello sempre piglia il nome
dallascienza, et vien detto Musico. Et questonon
dalla scienza, ma dall'operare, come dal Com-
porre & detto Compositore; [...] onde volendo sa-
pere quello che sia I'uno et I'altro diremo Musico
esser colui, che nella Musica & perito, et ha facul-
ta di giudicare, non per il suono: ma per ragione
quello, che in tale scienza si contiene. Il quale se
alle cose appartinenti alla prattica dara opera,
fara la sua scienza piil perfetta et Musico perfet-
to si potra chiamare. (Gioseffo Zarlino, Le Istitu-
tioni harmoniche, Venezia 1558)

Se la funzione del critico nei confronti della mu-
sica del passato classico e romantico & chiara-
mente definita come compito sovrastrutturale
svoltoal dila dellanaturalezza del sentire e della
spontaneita del fare artistico, nella dimensione
delmoderno essa e venutaa rimodularsi di fron-
te allassunzione di responsabilita del composi-
tore in quanto teorico di se stesso.
Ilmodernosiqualifica al livello di tale coscien-
za autocritica che ha modificato nel tempo la
posizione dell’artista. Da questo punto di vista
il moderno si @ manifestato in quanto disvela-
tore della dimensione speculativa della musi-
ca, rimasta sottotraccia nei secoli recenti ma
intrinseca alla sua propria natura, come é di-
mostrato dal fondamento a cui si riconduceva
nel lontano Medio Evo. A quell’epoca infatti,
diversamente dall’espressione letteraria com-
presa nel trivium (grammatica, retorica, dia-
lettica), la musica faceva parte del quadrivium
(conaritmetica, geometria,astronomia). Frale
“arti liberali” essa era cioe posta non al livello
dei generi deputati a governare le relazioni di-
rette fra gli uomini attraverso 'immanenza,
bensi fra quelli che la trascendevano allo sta-
dio delle astrazioni riflettenti la superiore
meccanica dell'universo.

Se dal Rinascimento in poi la musica & evoluta in

Costante in lui & sempre stato l'interrogarsi sulla logica celata al di 1 del suono che ne & governato oltre le contingenze
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base al progressivo imporsi della centralita del-
Tindividuo in termini che hanno rovesciato il
rapporto, avarigradie rimasta pitio meno laten-
te la sua capacita di articolarsi al di 1a delle ur-
genze soggettive.

Questa consapevolezza e particolarmente te-
stimoniata dall’esperienza di Francesco Hoch.
Costante in lui & sempre stato I'interrogarsi
sulla logica celata al di la del suono che ne &
governato oltre le contingenze, in un rapporto
che rimanda con coerenza ai principi forman-
ti, su cui vigila la coscienza della realta della
musica percepita al di la del livello espressivo,
estesa allo stadio in cui essa si ricollega all'an-
tica e originale definizione speculativa dell’oc-
cidentale arte dei suoni. La determinazione
programmatica ela costanza con cuiil compo-
sitore ha percorso le varie tappe della sua pa-
rabolaé il risultato della certezza derivante da
questa posizione. L'arco creativo che egli ha
percorso attraverso distinte fasi I'ha portato a
uno stadio identificato nell'esaurimento delle
motivazioni dello stesso far musica, compor-
tando a rigori la prospettiva della cessazione
del comporre. Orbene, al di la del significato
metaforico di tale traguardo, la via oltretom-
bale che egli ha indicato nel concetto di “opera
postuma”, nei termini di una decantazione al-
trettanto metaforica, non valetta come adesio-
ne alle tentazioni del riflusso manifeste nelle
soluzioni restaurative giunte a dominare la fa-
se del cosiddetto postmoderno, bensi nel con-
testodiunavisione quasibiologica della musi-
ca dove nulla si distrugge ma tutto si trasfor-
ma, secondo il principioche ha guidato Schon-
berg nella lezione affidata all' Harmonielehre,
in cui leggiamo:

Egli [I'allievo] deve sapere che le condizioni della
dissoluzione del sistema sono contenute inquel-
le stesse condizioni che lo determinano, e che in
tutto cio che vive esiste cio che modifica, svilup-
paedistrugge lavita. La vita ela morte sonocon-
tenute nello stesso seme, e nel mezzo sta solo il
tempo, cioe nulla di essenziale ma solo una mi-
sura che finisce col colmarsi. Da questo esempio
deve imparare cid che e eterno: il mutamento; e
cosa & temporale: I'esistenza.
Ilmaestroviennese & quindi 'ombra che siaggira
dietro I'esperienza del nostro, non solo come ca-
postipite di quel radicalismo estetico testimonia-
to dalla dodecafonia, che ha costituito il discrimi-
ne principale su cui si € profilata 'avanguardia
musicale del Novecento nel cui solco Hoch si rico-
nosce, maanche come guida metodologicaal dila
della scelta linguistica, come musicus quindi pri-
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ma che cantor, come artista in permanente e co-
sciente relazione con il divenire, con la musica in-
tesa come traduzione in suono di un ordinamen-
to superiore destinato ad incorporarsi nel mondo
fisico ma appartenente a una sfera data oltre la
dimensione del sensibile.

In questo senso lasua parabola evolutiva si iscri-
ve nella dimensione esistenziale nei termini in
cui vi si riconosce anche lo stadio terminale del-
1o “Spatstil”, che Theodor W. Adorno identifico
nell'ultimo Beethoven, nei terminidi una decan-
tazione, del risultato pervenuto all'opera stra-
niata: “Lo stile tardo e cio cheaccade se I'arte non
rinunciaaisuoi dirittiin favoredellarealta[..]. lo
stile tardo e dentro il presente, ma ne & strana-
mente separato”. 1l legame che Hoch stabilisce
con la propria biografia, nel rendere conto delle
tappe in cui il suo percorso si sviluppa, non va
allora letto come subordinazione all'esistenzia-
lita, alla temporalita. E invece I'esatto contrario:
il cammino percorso nel tempo incide sulla co-
scienza nel senso di produrre una maturazione
tendente a considerare I'opera sempre pit sciol-
ta dalla contingenza, a spingerla al confronto
con i dati fondamentali della sua natura in una
forma di sospensione del tempo, possibile non
come punto di partenza, bensi come traguardo,
punto d’arrivo di un processo che, per liberarsi
del vissuto, deve averlo attraversato e consuma-
to. Lopera tarda identificata nell'ultimo Beetho-
ven e vista da Edward W. Said (sulla scorta di
Maynard Solomon) come momento in cui I'arti-
sta, pienamente padrone dei suoi mezzi, smette
di comunicare con I'ordine sociale prestabilito
di cui fa parte e stringe con esso una relazione
contraddittoria e alienata. Le sue opere tarde co-
stituiscono una sorta di esilio.

E una constatazione che ci puo guidare nella de-
cifrazione del cammino che Hoch ha percorso,
nell'esplorazione degli elementi originari del-
I'arte musicale, constatabile nella frequenza con
cui nel suo catalogo compaiono composi: i
disadorne, per una singola voce o un singolo
strumento (o piccoli complessi di strumenti), in
miniature che, come le bagatelle beethoveniane,
nellaloro nudita tendono asottrarsi sia alla son-
tuosita sonora, siaallamisurarichiesta per esse-
re adottate nel circuito consuetudinario dell'of-
ferta musicale. Assorbito nella dimensione del-
I'interiorita, I'intensificarsi di tale scelta compo-
sitiva in tempi recenti, nella trasparenza di un
tessutotimbrico chesi fa sempre pitdiafanoe di
forme miranti all'essenziale, rivela una condi-
zione vieppiu soggetta alla forza d’attrazione
della trascendenza.




